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INTERPRETATION ET MEDIATION DU PATRIMOINE :
EXPERIENCE ESTHETIQUE,
LOISIRS ET FRUITION DANS L’EMANCIPATION

Silvio Lima FIGUEIREDO

LES CULTURES SONT DIVERSES

L’expérience réalisée dans le cadre du projet Labex Arts-H2H, La Perfor-
mance Thédtrale au Musée : une nouvelle forme de médiation transculturelle ?,
forme et élargit la structure de la pensée sur la culture, le patrimoine et la média-
tion culturelle. En partenariat avec plusieurs centres et universités européens,
asiatiques et latino-américains, le projet permet I’expérience de la médiation
culturelle dans les musées et des discussions singuliéres concemant certains
aspects de ces cultures et sociétés extrémement complexes.

Les thématiques que I’interprétation et la médiation culturelle enclenchent,
présentent des sujets disparates et en méme temps proches les uns des autres : a)
les expériences concrétes de la diversité culturelle mondiale dépassent, aujour-
d’hui, les notions conservatrices, et moins contradictoires, telles que la notion de
folklore, ou les concepts de culture populaire encore associés a la notion de
folklore; b) la quéte de renforcement des références culturelles de diverses
populations et donc de leur patrimoine; ¢) la possibilité pour les patrimoines
d’étre mieux connus par les membres de la communauté qui les a produits - les
enfants, les jeunes, etc. qui sont impliqués dans les formes de médiation - que le
patrimoine soit institutionnalisé ou pas ; d) des politiques publiques de diffusion
culturelle, de démocratisation et de préservation du patrimoine; e) I’amélioration
des expériences esthétiques et des contacts avec la production artistique et
culturelle ; f) les diverses expériences de loisirs culturels.

Tous ces aspects se mélent dans la compréhension de ce que j’appelle la
médiation culturelle, dont le but serait alors de servir de lien entre un « public » et
une certaine expérience esthétique du patrimoine.

L’INTERPRETATION ET LA MEDIATION DU PATRIMOINE

La visite est la clé. Il est possible d’identifier une série d’expériences virtuelles
liées au patrimoine et aux musées, par exemple les visites virtuelles d’installations
réelles et de batiments d’espaces muséaux. Cependant, I’expérience de la
présence face au patrimoine et aux ceuvres d’art est une expérience reconnue dans
les cultures en particulier occidentales, ayant produit des catégories esthétiques et
donc une familiarité de fréquentation avec les collections muséales.

L'exposition de I’ceuvre fait évidemment partie de 1’expérience esthétique, de
la fruition et de la réception, que ce soit en musique, en arts plastiques, en cinéma
ou en littérature, qui établit une relation avec le public dans les récitals littéraires,
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dans les lectures publiques de textes, etc. La performance est donc présente dans
tout art. Le patrimoine, en tant que référence culturelle et interface entre les
éléments issus de la culture, apporte histoire, identité et esthétique singuliére et
s’implique également dans la relation avec le public.

La visite exprime la relation physique entre le patrimoine et le public, elle
produit des contacts directs et réels. Il est possible alors de parler de la visite com-
me un processus qui actualise la relation entre le public et le patrimoine. La
premiére sensation, produite par le regard, indique les formes de perception et de
représentation pouvant s’orienter vers des structures symboliques. L’angle, le
meilleur point de vue et les détails & observer peuvent étre définis par les infor-
mations regues sur I’ceuvre. L’expérience esthétique et politique s’approfondit en
conséquence, et les sensations produites permettent une intensification de
I’approche des objets.

Pour qu’il y ait visite « dans » le patrimoine, les moyens techniques dévelop-
pés pour la faciliter sont considérables. Ils vont de la planification de I’accueil des
visiteurs, du développement d’activités qui permettent d’atteindre certains
objectifs, au contrdle de leurs flux. Ils passent par I’étude du contexte environ-
nemental, en particulier pour le patrimoine naturel ou le patrimoine culturel situé
dans des zones de nature, car les techniques plus traditionnelles visent & planifier
et 4 accompagner la visite des zones naturelles protégées. Les visiteurs ont été
ainsi regus dans le Teotihuacan au Mexique, le Musée du Louvre en France, le
Corcovado au Brésil, le Grand Canyon aux Etats-Unis, ou notamment pour voir
les pyramides et le Sphinx en Egypte. Des répliques de sites célébres ont été
réalisées pour protéger les lieux originaux des détériorations dues aux visiteurs.
Citons en France, 8 Montignac, Lascaux II, fac-simile de la Grotte de Lascaux -
avec deux galeries : la Salle des Taureaux et le Diverticule Axial - et en Espagne,
a Santillana del Mar, le Musée National et Centre de Recherche d’Altamira.

Le rapport entre le public et ces espaces patrimoniaux a inspiré diverses
recherches dans 1’étude des techniques muséographiques et muséologiques. Outre
la médiation ceuvre/public, I’éducation patrimoniale nous montre qu’il est possi-
ble de proposer des stratégies pédagogiques s’articulant avec le patrimoine et les
ceuvres d’art.

L’interprétation du patrimoine est une alternative & la médiation, elle est
considérée comme un vecteur de sensibilisation dans la transmission aux visiteurs
de certains aspects et caractéristiques du patrimoine. Dans I’un des principaux
ouvrages sur le sujet, Freeman Tilden caractérise I’interprétation comme

« Une activité éducative qui vise a révéler des significations et des relations par

["utilisation d’objets originaux, par des expériences de premiére main et a travers

des médias illustratifs, plutdt que de communiquer simplement des informations

factuelles ». (TILDEN, 1977).

Pour Plauteur, I'interprétation posséde plusieurs dimensions, ses aspects
didactiques fondamentaux visent a dévoiler les beautés et les significations
spirituelles qui se trouvent au-dela des sens que le visiteur peut saisir. Quand le
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corps du visiteur est engagé, I’information qui lui parvient dévoile I’ame de
I’objet observé. L’auteur en question soutient que la connaissance de 1’objet lui-
méme a une qualité pédagogique supérieure a celle d’un enseignement magistral.
D’aprés Murta et Goding, interpréter signifie dévoiler des significations, pro-
voquer des émotions, stimuler la curiosité, divertir en stimulant de nouvelles
attitudes a 1’égard du visiteur et proposer une expérience inoubliable de qualité
(MURTA, GODING, 2002).

Le visiteur fait une recherche incessante de la vérité, par la compréhension de
ce qui est vraiment pertinent pour lui (TILDEN, 1977), il est un agent important car
c’est pour lui que le programme d’interprétation est créé. Dans ce processus, le
visiteur déclenche une quéte de soi a partir de références personnelles, sa curiosité
est toujours a la recherche du nouveau et du différent, amenant le divertissement.
En ce sens, I’interprétation se situe au sein du processus relationnel du visiteur
avec le patrimoine. La visite est alors I’action principale qui déclenche ce pro-
cessus. Ici, la présence face au patrimoine reste une condition sine qua non a
I’interprétation.

Il est vrai que les pratiques d’interprétation sont liées a I’éducation environ-
nementale ou patrimoniale, aux loisirs et donc a I’animation socioculturelle qui
vise a assurer le développement des groupes et des communautés. Elles ont
recours aux dispositifs d’interprétation, tels que les vidéos, conférences, bro-
chures, guides, signalisations, spectacles, afin de provoquer la réflexion et de
créer des significations et des actions communes aux visiteurs.

Des centres d’interprétation sont créés, au sein des patrimoines, pour mettre
en valeur ces techniques. Il s’agit, généralement, de structures proposant un
certain nombre d’activités qui vise a servir de médiateurs dans la relation entre le
patrimoine et son public, en mettant I’accent sur I’interprétation. Les fonctions
d’interprétation et d’autres activités peuvent se mélanger selon la spécificité de
chaque projet, leurs options d’actions et leurs philosophies de traitement de la
médiation. Pour Scipion, les centres d’interprétation reposent sur une médiation
qui utilise toutes les ressources de I’imagination et toutes les techniques
d’animation pour éveiller un intérét personnel chez le visiteur (SCIPION, 1999).

La médiation, en premier lieu, adhére également a cette idée et, selon Montoya
(2012: 3), apparait au milieu des années 1990 comme

« des activités menées au contact du public (accueil et visite-conférence dans les

musées dans un premier temps) qui prennent acte de la nécessité de travailler au

développement des conditions symboliques d’accés aux ceuvres ».

Dans une idéologie de démocratisation culturelle, liée a des politiques d’am-
ple accés a la culture, la médiation suppose que le public ne pourrait pas atteindre
seul la dimension sensible de I’ceuvre. Rien n’est plus antidémocratique que cela.

Je comprends I’expérience produite, dans le cadre du projet Labex Arts-H2H
en question, comme une voie pour surmonter ce dilemme. Pour ce faire, la
rencontre entre 1’éducation, les loisirs, I’animation et I’interprétation est guidée
par la médiation de 1’expérience esthétique, identitaire et politique. Le théatre
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joue un rdle fondamental dans ce pouvoir d’émancipation. Nous quittons le
champ de la visite de I’ceuvre d’art et du patrimoine, dont I’objectif est celui de
produire des changements socioculturels chez le public, pour entrer dans le do-
maine de la production de sensations esthétiques et politiques. Et cette production
de sens est facilement comprise dans les expériences du projet Labex Arts-H2H :
La performance thédtrale au musée : une nouvelle forme de médiation trans-
culturelle.

LE THEATRE COMME MEDIATION

Stendhal, auteur des romans Le Rouge et le Noir et La Chartreuse de Parme, a
vécu en France entre les années 1783 et 1842. Pendant cette période il écrit
plusieurs récits de voyages et utilise, pour la premiére fois, le terme touriste dans
Mémoires d'un Touriste (STENDHAL, 1968, FIGUEIREDO, 2018). Lors de la visite
de I’écrivain a la basilique de Santa Croce a Florence, en Italie, en observant les
fresques de Giotto au plafond, I'auteur est empli d’un sentiment d’excitation et
d’extase qu’il décrit ainsi :

« J'étais arrivé a ce point d’émotion ol se rencontrent les sensations célestes

données par les Beaux-Arts et les sentiments passionnés. En sortant de Santa

Croce, j'avais un battement de cceur, la vie était épuisée chez moi, je marchais

avec la crainte de tomber ».

La description de ces sensations en présence d’une ceuvre d’art, ou d’un
patrimoine d’inestimable valeur culturelle, et esthétique est connue par le «
syndrome de Stendhal ». (STENDHAL, 2000 : 102)

Ce syndrome exprime, a I’extréme, les expériences et les sensations qu’un
visiteur peut avoir au contact de I’ceuvre ou du patrimoine. Et proposer I’expé-
rience de la rencontre constitue une voie importante dans la trajectoire de la
meédiation culturelle, les performances théatrales poursuivant cet objectif.

Fig. 1 - Performance devant La Porte de I’Enfer au RMN — Grand Palais — Mai 2017.

~ 186 ~



Nouvelles fabriques du patrimoine

L’expérience de médiation culturelle par le théatre est réalisée, entre autres, au
sein d’un événement du projet en question, qui a lieu au Grand Palais, a Paris, en
mai 2017, dans les expositions : « Des Grands Moghols aux Maharajahs: Joyaux
de la collection Al-Thani », avec des piéces et des bijoux indiens de I’époque, et
« Le centenaire de Rodin », qui raconte la trajectoire de I’artiste. Les représen-
tations se sont déroulées au milieu des vitrines avec les bijoux et des visiteurs, et
devant des ceuvres majeures de Rodin, comme La Porte de I’Enfer. Cela implique
que ces expositions et travaux ont eu leur impact modifié, avec la présence d’un
autre personnage dans la relation ceuvre / auteur / public. Les petites interventions
dans I'espace et dans le temps de I’exposition, qui elle est statique, modifient la
représentation des ceuvres, sacralisent le patrimoine, tout en le laissant plus
proche de ses admirateurs.

Lattente est grande, méme si j’ai déja eu ’opportunité d’apprécier certaines
des ceuvres de Rodin en 2001, a Sdo Paulo a la Pinacoteca Paulista, puis en 2010
au musée Rodin a Paris. Mais en 2017, I’observation est accompagnée de créa-
tions artistiques. Le dialogue qui en résulte ne produit pas nécessairement du sens
a I'ceuvre, et donc une performance qui demanderait des explications, mais
davantage une connexion par la médiation. La connexion serait initialement
enclenchée par un effet “surprise”, progressivement remplacé par la triangulation
ceuvre/public/médiation. Le public, présent lors des expositions, exprime des
réactions diverses. Néanmoins, ceux qui se sont laissés prendre par I’atmosphere
onirique du spectacle ont vécu la rupture d’une connexion « traditionnelle » aux
euvres.

A Cachoeira do Arari, commune du Par4 située sur I'fle de Marajo, au Brésil,
au sein d’un autre événement du projet, I’expérience est similaire. Nous retrou-
vons un grand nombre de personnes dans le Musée du Marajé, espace choisi pour
le développement de cette action. Ce lieu dispose d’un modéle muséologique
dans lequel I'interaction entre les ceuvres, les objets et le public est pensée en
amont par des équipements et des dispositifs qui guident et suscitent I’intérét du
visiteur.

La premiére expérience performative est menée le 27 Juillet 2018 dans les
jardins du musée, sous de grands arbres et avec des conditions climatiques favo-
rables. Le public, constitué pour la plupart d’habitants du village, s’installe, et
deux cocons suspendus aux arbres stimulent notre curiosité. Il s’agit de deux
crandes feuilles blanches, tres dérangeantes, tachées d’argile et de terre. Les
acteurs, placés a I’intérieur des cocons, sortent par des gestes lents et produisent
.ne scéne extrémement intéressante. Leur performance est directement connectée
4 la culture singuliére du Marajé, particulierement a celle des Indiens précolom-
hiens créateurs de la poterie multicolore, anthropomorphe et zoomorphe, reprise
aujourd’hui par un grand nombre d’artisans en Amazonie.
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Fig. 2 et 3 - Performance des étudiants Matheus Gomes e Alice Silva au Musée du Marajo
a Cachoeira do Arari — 27 Juillet 2018.
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Ensuite, le public est conduit dans le batiment du musée et une deuxiéme
performance est réalisée a partir d’un objet de I’exposition permanente. Il s’agit
d’un «tour de cou» utilisé pendant la période de I’esclavage au Brésil, un
cylindre en métal placé, a I’époque, autour du cou de I’esclave et avec deux tiges
en forme de croix, pour rendre toute fuite difficile. L’étudiante-performer guide le
public par des déclamations et une chanson qui font référence a cette pratique. Par
I’évocation de cette triste période de I’histoire brésilienne, I’acte performatif
rappelle au public le racisme toujours présent dans le pays.

Fig. 4 - Performance de I’étudiante Victoria Inés Oliveira de Souza au Musée du Marajo
a Cachoeira do Arari— 27 Juillet 2018.

EMANCIPATION

Le « syndrome de Stendhal » indique des possibilités de rencontre entre le
public et I’ceuvre d’art, mais, pour ce faire, il pose le « capital culturel » comme
condition a I’accés aux sensations éprouvées par Stendhal. Ainsi, le syndrome ne
peut étre éprouvé par tous, il est restreint a une certaine classe qui posséde les
outils pour comprendre le travail dans son intégralité.

Le rdle de la médiation culturelle ne serait-il pas la? Le public n’a pas
nécessairement besoin de comprendre les contextes et les critiques de 1’ceuvre ou
du patrimoine. En effet, le débat entre son état de conscience vis-a-vis de I’ceuvre,
ainsi que la lutte contre la passivité, ne semble pas étre ce qui importe le plus. Les
contributions de Jacques Ranciére expriment ce dilemme. En utilisant le théatre,
I’auteur présente une discussion sur les potentialités du public a surmonter les
obstacles qui le séparent de la scéne, la chute du « quatriéme mur » étant un sujet
récurrent. Jacques Ranciére aborde les faires de deux dramaturges, Bertolt Brecht
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et Antonin Artaud, afin d’y dessiner des nuances. Brievement, alors que Brecht
invite le public a réfléchir sur les conditions de la société a travers un regard
distant, ce qui le pousse a penser sa propre condition, Artaud cherche a faire cogi-
ter le spectateur par I’interaction scéne-public. Ces deux points de vue mettent en
lumiére des axes distincts, I’enquéte distante et la participation vitale (RANCIERE,
2008: 11).

Le spectateur-public et les performers doivent surmonter ces polarisations,
ainsi que I’idée d’un public, a priori, passif car chacun observe, sélectionne,
compare et interpréte un univers multiple. Le spectateur-public participe donc
effectivement a la performance.

« Les spectateurs voient, ressentent et comprennent quelque chose pour autant

qu’ils composent leur propre poéme, comme le font, & leur maniére, acteurs ou

dramaturges, metteurs en scéne, danseurs ou performers » (RANCIERE, 2008 : 19).

Dans le cadre des deux expériences décrites, des performances théatrales dans
les espaces muséaux, que ce soit dans celles du Grand Palais a Paris ou du Musée
du Marajé au Brésil, les objectifs du projet sont clairs. Le public est impliqué
activement dans une performance théatrale produite in sifu. Traduire, transposer
ou transmettre le(s) sens de I’ceuvre plastique, par le geste théatralisé, indique une
voie pour le dévoilement du pouvoir esthétique, ludique et politique de la
médiation. Cela va au-dela des visions fragmentaires entre public et patrimoine,
et révele le pouvoir émancipateur de cette rencontre.
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